Durante los dias 4, 5 y 6
del mes en curso, un grupo
de directores y asistentes de
direccion del Departamento
de Programacion Artistica de
la Empresa Estudios Cinema-
tograficos del ICAIC, nos
reunimos con el propésito de
discutir algunos aspectos de
los problemas fundamentales
de la estética y sus vinculos
con la politica cultural.

Estos debates constituyeron
el inicio de una costumbre
futura: la confrontacidén pe-
riddica de opiniones sobre
temas de interés comin, re-
lativos al sentido de nuestro
trabajo ¥ a nuestra posicion
ante la sociedad.

Como es logico, no hubo
coincidencia exacta de crite-
rios en todas las cuestiones
analizadas. Sin embargo, sobre
un numero apreciable de
asuntos esenciales, de princi-
pios, se logré unanimidad en
las opiniones

Damos estas opiniones a la
publicidad, con la esperanza
de contribuir al esclarecimien-,
to de estos problemas, que no
son ya cotidiana preocupacion
de intelectuales y artistas, sino
también, y cada vez mas,
motivos de vivisimo interés
para todo nuestro pueblo.

En una socledad socialista,
1—La promocion del desarro-

1lo de la cultura constituye

un derecho ¥ un deber del

Partido y el Gobierno.
2—Las ideas y tendencias

estéticas viven necesaria-

mente en lucha:

* 3—El desarrollo general del
‘arte estd determinado por
“la existencia de esa lucha

¥ por el caricter de sus

~ condiciones: A

4—E| cardcter n

ca que proclamar la coexis-
tencia pacifica entre las
ideas y tendencias esteéti-
cas equivale a proclamar
una ilusion. Por razones .
identicas, condenar la coe-
xistencia pacifica de ideas
y tendencias estéticas sig-
nifica una ilusion.

5—La lucha de ideas y ten-
dencias estéticas supone,
necesariamente, la coexis-
tencia de ideas y tendencias
estéticas.

6—Fijar las condiciones de
la lucha entre ideas y ten-
dencias estéticas supone,
por lo tanto, determinar las
condiciones de la coexis-
tencia entre ideas y ten-
dencias estéticas.

7—Fijar las condiciones de
la coexistencia entre ten-
dencias e ideas estéticas
equivale, por lo menos, a
reconocer caracter de ne-
cesidad a los siguientes
principios:

a)— cultura sélo l}ay una.

‘Herencia de la humanidad,
cristalizacion historica del tra-
bajo creador de todos los
pueblos y todas las clases, la
cultura no es, exclusivamente,
expresion de los intereses de
una clase o pueblo determi-
nados. 1 yie Qs

No existen una cultura bur-
guesa y una cultura proletaria
antagonicamente excl
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necesidad de esta tarea.

Lenin, en el parrafo cuatro
del Proyecto de Resolucion al
Congreso de Proletkult, escri-
to en 1920, decia

“El marxismo ha conquis-
tado su significacion historica
como Id(?{ff’l}glu del proletaria-
do revolucionario porque no
ha rechazado en modo alguno
las mas vallosas conquistas de
la época burguesa, sino, por
el contrario, ha asimllado ¥
realaborado todo lo que hubo
de valioso en mis de dos mil
anos del pensamiento y la cul-
tura humanos”

“Por lo que se refiere al
aspecto estetico de la ense-
nanza, el sefior Dilthring ten-
dra que construirlo todo sobre
nada: Toda la poesia anterior
tiene gue ser desechada en
blogue, Habiéndose prohibido
radicalmente la religlén, ex-
cusado es decir que no podran
tolerarse en las escuelas esns
“tendenclas” del género mito-
16gico o de otro carficter rell
gloso, cualquiera que sea, que
tanto gustahnn a los poctas,
También hay que desechar el
misticismo poético, tal como,
por ejemplo, lo ha cultivado

con gran tesdn Goethe. En
estas  condiclones, estamos

viendo que el sefior Duhring
no tendri mis remedio que
decldirse a proveernos tame
bién de esas obras maestras
de poesia que responden a los
superiores exigenclas de una
hn:ﬂn_nclén conciliada ya con
In inteligencla y en que se
refleja el auténtico ideal que
representa la consumacion del
mundo”. No debe vacllar en
Su comuna econémica
‘mundo

cuando avance el paso de
carga del alejandrino conel-
liado ya con la inteligencia"

Marx, segun palabras de su
biografo Franz Mehring, “per-
manecio slempre fiel a sus
viejos griegos, y a todos los
miserables mercaderes gque
querian desviar a los obreros
de la cultura antigua, los ha-
bria echado del templo a
latigazos"

A modo de sintesls ¥ con-
cluslon de las referenclas
anteriores, este pirrafo del
Manifiesto del Partido Comu-
nista: "El antiguo aislamiento
local v nacional eén el que cada
cual se bastaba a 8] mismo
deja lugar a relaciones uni-
versales, a una Interdepen-
dencia universal de las naclo-
nes. Y esto, que es verdad
para la produccion material
ge aplica también a la produc-
clon intelectual, Las obras de
una nacién se convierten en
propledad comun de todas las
naclones. La estrechez de es-
piritu ¥ el excluslvismo na-
cionales se hacen cada vez
mAs imposibles, y de los
numerogas literaturas naclo-
nales v locales se forma una
literatura universal'

b) las categorias formales del
arte no tienen caréicter de
clase.

El arte, fendmeno social
estd condicionado por agentes

que trasclenden a su propla’

naturaleza. Una prueba,entre
otras, consiste en que la ex-
presién de nuevos contenidos
requiere del artista la bisque-
da y realizacléon de formas
nuevas, .
Pero el arte no se reduce
a sus determinantes exterlo-
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El arte es un reflejo de la
realidad v, al mismo tiempo,
una realidad objetiva. Como
tal, actlia sobre si mismo y es,
en primera instanclia, un de-
terminante esencial de su
proplo desarrollo,

El hecho en si mismo evi-
dente de que, por ejemplo,
Thomas Mann, burgués liberal
por sus ideas, haya sldo mejor
escritor que Dmitrli Furmanov,

marxista-leninista, demuestra
que exlste un criterio especi-
ficamente estético, Irreducti-

ble a las posiciones ideologicas
de ambos escritores
La existencia de ese crifes
rio cobra ain mas relieve, si
ge considera que no hay con-
tradicelén entre la ideologia
tde Thomas Mann y el conte-
nido Ideologico de La monta-
fia maglca, como tampoco hay
contradiceion entre el mar-
xlsmo-leninismo y la ideologia
presenite de Chapoev
Bl ejemplo anterior, y el
criterlo cuya existencla de-
muestra, N0 son sino expre-
sién particular de la indepen-
dencia relativa que se mani-
fiesta en ¢l desarrollo de las
formas artisticas, con respecto
al nivel de desarrollo de las
fuerzas productivas, con ress
pecto al caracter de las rela-
clones de producelén y, por
ende, con respecto a la lucha
de clases. "En cuanto al arte"
—escribid Marx en la intro-
duccién a su Critica de la
“Economia Politica— "ya se
sabe que los perfodos de flo-
' recimiento no estdn, ni mucho
 menos, en relacién con el des-
~ arrollo general de la socledad;
1 r consi )

~nl
~ base

clerto modo, de su organiza-
cldn”, ) 3

Por lo tanto, como expre-
sion del principio de libertad
formal: en la lucha de ideas
y tendencias estéticas, la vic-
toria posible de una tendencla
sobre las otras, no puede ser
consecuencia de la supresion
de las demds, atribuyendo
carficter de clase a las formas
artisticas, sino resultado de su
superacion tedrica y, sobre to-
do, préctica

La supresion de expresio-
nes artisticas, mediante el pro-
cedimiento de ‘atribuir cardc-
ter de clase a las formas ar-
tisticas, lejos de propiciar el
desarrollo de la lucha entre
tendencias e ideas estéticas
—y propiciar el desarrollo del
arte—, restringe arbitraria-
raente las condiciones de la
lucha y restringe el desarrollo
del arte, ;

jPatria o Muerte!
{Venceremps!
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