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En los dias del blogueo na-
val norteamericano a Cuba
se encontraban trabajando en
nuestro pais o de visita, dis-
tintas personalidades extran-
jeras del cine. La rewmsta
“Cime Cubano” aoprovecho la
0Casion parg reunir en unag
mesa redonda a creadores cu-
banos y extranjeros con el
propdsito de discutir él tema
“iQué es lo Moderno en el
Arte?” (Referencia: el cine).

Este encuentro se grabdé a
fin de reproducirlo. Lo ofre-

cemos ahora a nuestros lec-
tores.
alfredo guevara

os companeros de la direc-
cion y redaccién de la
‘Revista d Cine C:_Jbano he-

iy Ime

mo {;:L.'L"fld;! Propiciar una reu
nién que nos permitiera cono-
cer y profundizar en las opi-
niones que sobre “lo moderno
en ‘el arte” sostienen Mihail
Kalatosov y Armand Gatti,
Kurt Maetzig y Vladimir
Cech, que ahora trabajan en-
tre nosotros, y las de Andriej
Wajda, que con la actriz Bea-
ta Tiskiewicz, nos visita con
motivo de la Semana del Cine
Polaco. Con ellos participan
en la discusién nuestros di-
rectores de largometrajes, Ju-
lio Garcia Fspinosa —“El Jo-
ven Rebelde”, Premio al Jo-
ven Realizador en el XIII Fes-
tival Internacional de Karlo-
vy Vary—, Tomas Gutiérrez
Alea —“Historias de la Revo-
lucién”, Premio dela’ Unidén

de Escritores en el II Festival
Cinematografico de Mosct pai
ra el mejor argumento 'y
guion cinematograficos; ¥
Doce Sillas"—, y Jorge
ga — “Y me hice maes
Premio del Consejo Mund
de la Paz en el Festival Inter.

Leipzig. De este modo pe
mos apreciar no solo opinioné
e inquietudes sino que tams
hién se nos ofreceré la ocasion|
de situar polémicamente esos
juicios, y de propiciar su cons
frontacion con los de los re=y
presentantes de nuestra Jovena
cinematografia

Para los intelectuales y ci=
neastas cubanos el tratamzcn-
to de este tema, acaso el maﬂ
polémico, tiene interes espe-
cial !
Después de medio siglo de
republica ¥y supuesta demo-
cracia, anos en los cuales
nuestra cultura fue reprimida
y deformada bajo la influen-
cia y presion de un poder ex-
tranjero, la primera tarea ha
sido, logicamente, la de resca-
tar y revalorizar nuestro pa-
trimonio cultural

El trabajo realizado en tan
pocos anos por nuestros artis-
tastas _e investigadores no
puede sino ser encomiado. Los
elementos de nuestra cultura
nacional, sus mas auténticas
mamfestacmncs ¥ tradiciones,
el folklore y sus raices crio-
llas y extranas, los restos cul-
turales que permiten com-
prender tendencias y lineas
del desarrollo del arte popu-
lar, y la obra literaria, de in- |
dagacion sociologica, o de es-
peculacion filosofica de los™|
pensadores cubanos del siglo
XIX, han merecido —y deben
n’:clbu' permanenteme.nm_ la
mas cuidadosa atencion. B

las postrimerias del sig
XVIII se sentia va aflorar
algin modo la gsonnmia

criollo, en el siglo XIX se m.

ja y cuaja nuestra na
dad. No es el caso

logico que :mpulnm

hay e sealar Go
que . que

d bal evolu




la linea ascendente cobrd la
riqueza espiritual, y la fuerza
material, el dinamismo, que
hicieron posibles la Iucidez de
la protesta de Mangos de Ba-
ragua, v la precisién practica,
la lealtad a los principios, y
la perspectiva historica de los

ntes del 85

apreciamos seria
importancia del si

 signifi

jue Somos mar

xistas, no podemos sino plar

luestro campo de
s1dad de a

1€ i

conocimiento mas proiundo
posible de nuestro ik

real, v con las per

y en mirar hacia el fu
ya que lebemos cons

on artistica, pa

ra los cineastas que n
crean su obra sino que de he
cho forjan una nueva ne
matografia

No podemos crear mirando
siempre hacla el pasado. Hay
un presente que debe resumir
vividameénte cuanto del pasa
do guatda significacién. En él
nos asentamos: creemos que
solo, o sobre todo, para dar un
salto hacia adelante.

Por eso el tema que nos

lanteamos ahora como pro-

lema, tiene para nosotros, el
particular interes que antes
he sefialado, y por eso también
vuestras opiniones, las discu-
siones que seguramente ten-
dran lugar dentro de unos mi-
nutos seran para nosotros una
leccion, y un aporte.

Queda pues, abierta la dis-
cusion, .,

pasa a san Francisce

Armand
Gatti

Hay dos maneras, comple
tamente personales, de enfo
car esta reunion. Una, que nos
acerca a Bizancio, cuenta que
cuando las tropas avanzaban
hacia la ciudad, se discutia so-
bre el sexo de los angeles; la
que me ensenaron cuan-
queno, es la de San Fran-
de Sales. A este le pre-
1 una vez: “Si Dios te
hace morir enseguida ,,qu(‘
harias?”. San FKrancisco, que
ymento jugaba en un

patio de recreo, respondio
egulr 0. Segun me
ensenaror es una acti
tua ena de grandeza

ol a Alfredo, com
srendo gue el debate "Hh]'("
de Sales

De la palabra a los com

Gutiérrez
Alea
Instando para encauzar un
poco el debate, yo quisiera ha-
cer una proposicion. Partiendo
de una cosa que sucedio ano-
che en la reunion con el com-
panero Wajda, se le hizo una
pregunta que no fue muy bien
entendida y que él tuvo que

cortar su respuesta por la mi-
tad porque se cayo en el con-
vencimiento que no habla sido
bien entendida, es decir, Julio,
si mal no recuerdo, le pregun-
t6 cudles eran los problemas
gue a su juicio se le presen-
taban & un artista en un pais
soclalista y él empezo a res-
ponder una cosa que nos pa-
recio a todos muy interesante,
los temas que mas le intere-
saban o mas podian interesar
a un artista en un pais socia-
lista.

Yo plenso que por ese ca-
mino se puede llegar a una
respuesta, acercarnos bastante
al tema propuesto y de una
manera, ademas, mucho mis
concreta. Por lo pronto, me
quedé con el deseo de seguir
escuchando la respuesta del
companero Wa‘}dn Yy yo
pondria que ¢l la desarrollara
ahora. y
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Kurt
Maetzig

Mucho me alegra que se
haya planteado un problema
tan polemico y tan interesante
como éste de enfocar “Lo mo-
derno en el Arte”, porque se
trata de determinar conceptos
que son tan impaortantes comao

el problema de lo bello.

ara ilustrar mis palabras,
daré un ejemplo. Para los que
estan en los buques norteame-
ricanos, fiscalizando la entra-
da de la Isla, lo bello tiene un
significado, para nosotros, otro
totalmente diferente.

Si analizamos el mundo ac-
tual, encontramos que estamos
atravesando una fase de gran-
des cambios y el arte se plan-
tea la tarea fundamental de
crear en la gente nuevos gus-
t0s, nuevos puntos de vista,
comunicarle una alegria de un
caracter totalmente nuevo: la
alegria de cambiar el mundo

Por lo tanto, yo calificaria
de modernos todos los medios
que se utilicen para transmi-
tir esa alegria de participar
en el cambio del mundo; o sea,
a mi entender, son modernos
todos los medios que se utili-
cén para crear una mayor
capacidad de comprension de
este enorme proceso de trans-
formacion, de cambio, del
mundo en que vivimos

Tomas Gutiérrez
Alea

Yo creo que no hay ninguna
contradiccion en lo que acaba
de decir el companero Maetzig
y lo que yo propuse, dado que
hablar sobre temas concretos
nos puede conducir por un ca-
mino mas claro en la conver-
sacion,

En definitiva estamos en un
pais socialista —hay directo-
res aqui de la Unidn Soviética
que fue el primer pais socia-
lista, directores de las demo-
cracias populares, hay direc-
tores de Cuba y hay directores
de un pais capitalista que se
sienten muy cerca de nos-
otros; o sca, todos participa-
mos de algo en comun y es
que tenemos nuestra proyec-
cion hacia el futuro y hacia
€50 encauzamos nuestras ideas
y nuestros esfuerzos. Por lo
tanto, yo repetiria la pregun-
ta que se le hizo anoche al
companero Wajda.

Andrze]
Wajda

No traia un programa, una
teoria realista preparada. Tra-
tare de hacerlo durante mi in-
tervencion.

Considera que al prinecipio
hay que desechar los proble-
mas ge tipo formal que tal vez
pudieran ser tema de nuestra
discusion. Quizas si me encon-
trara en mi pais, o mis cole-
gas directores en sus paises
respectivos, los problemas for-
males serian mas atractivos y
se podrian discuticr amplia-
mente. Pero aqui, justamente
en la situacion en que nos en-
contramos, considero que lo
correcto es hablar sobre algo
distinto.

- Para todos es claro que el
creador —en nuestro caso con-
creto los directores de,cine—
tiene que expresar algo, ex-
presarse en nombre de al-

 * guien, pero la situacién no es

tan facil., Cada ela
der trata de crear
artistas, sus creado;
de formar artistas ¢
dar a conocer sus conyi
sus puntos de vis
yo dirfa que no '
convencer a los ai
ta realidad, ellos I
den perfectamente po
fin y al cabo proceden
formacion. -
En este caso concre
tuacion es completam
tinta. Esta naciendot
va sociedad que todavia
ne sus artistas. Toda
oculfos en algun lugs
veremos unicamentes
de haber transcurrido
tiempo. En esta
considero que los artisi
venes, aquellos que
son bastantes sensibles
poder expresar algo @
algo nuevo, se unen a esanue
va clase, tratan de conocerl
de expresar sus ideas ¥
timientos. ,
Creo que asi se presenta
situacién en Cuba. Asi sepl
sentaba en Polonia hace aig
nos anos. Pero esos & ]
provienen directamente d
clase y seria utdpico pe
que aceptan completam
todo el nuevo programa ¥
estan absolutamente de ai
do con todo, sencillamen
poraue han sido educados |
condiciones distintas y sus
puntos de vista, cstéd%“ |
morales, provienen d ra
¢poca. Pero ellos entien
que no unirse a la Revoluci
significarfia quedarse al mar-"
gen, es decir, perder esta’
oportunidad unica en su vida®
y al mismo tiempo se dan®
cuenta que estd ocurrie
una devaluacién, una desf;
cion de lo que existia ante
Aqui se concentra, para m
problema grincipal.
Cuando Roma fue de
por los barbaros, fue
da esa admirable cul
mana, se destruyeron agq




aquella ¢épota no lamentaron
f destruceion de osa cultura?
Claro que si. Y aqui se refle
jnel drama de todo artista que
s une a una Revoluceion, No
puede eliminar todos los el
mentos de la vieja cultura qug
o8 admirable v tiene sus tra
i_ill’!ﬁnl‘\' li[‘l\l 10 nuevia soeic
tad requiere algo nuevo y jus
amente, en uniy esas contra
dicclones consiste 1o moderne
on el arte, lo que constituye un
problemn fundamental

En este momento no puedo
dojar de mencionar un gran
nombre. lstoy pensando en
Elsenstoin. Considero que Ei

songtoln justamente trato de
Unir estos dog elementos con

tradictorios.  JHublera sido
posible que Eizensteln e olvis
dara de todas las admirables
tradiciones de la cultura rusa
quoe lo formaron ¥ que formas
ba parte de sl mismo? Pero
al mismo tiempo, ino vela el
quo su participacion en la Re-
vollalon era para su arte una
gran oportunidad?

IN quisiera entrar en mu

68, porque no estoy

preparado para RACerio e mua«

ielente;, pero ereo que

este problema ha quedado lo
ificientemente claro

El artista lleva consigo una
clerta tradicion, la Revolueion

€] L 1e8pPuUes Ih‘ clerto tiem
po ge consolida comienza a
formar su propia tradicion, L
Revolueion no puede dejat de
tomar en consideracion los
elementos nacionales; al cons
trario, quiere -j]h.‘il\l'b("l'l‘lh'. pe-
ro en el primer momento, nas
turalmente, trata de destruirs

lo todo, Destruye lag admiras
bleg esculturas romanas, las
convierte en cali Ver qud
construye iglesias pequenas y
no las bellag de tipo romano
Y over en esos embriones, en
esos elementos todavia tan
poco bellos lae premisas futis
rug; estar enamorado del pagas
do ¥y al mismo tiempo aceplar
el presente; es para mi el dras
ma moderno del actista y ol
fondo de lo moderno en el
arte,

Mihall
Kalatosov

Y0 no estaba preparado pa-
raintervenir en esta discusion
¥ ni siguiera sabla 1o que se
iba a tratar agul. Pero me pas
rece gue hablar de 1o moders
no en el arte; cuestion que in-
teresa mucho ¥ no solamente
aquif, recuerda un tanto la
auestion de la piedra filogofal.
En la Union Sovietica, reciens
temente tuvo Iugar una diseus
dl0n respecto a 1o moderno, a
o que representa lo moderno
en el arte, La discugion durd
una semana, se habld mucho
pero, al fin ¥ al cabo, quedd
on e80! en‘una diseusion y no
ge llegd a ninguna conclusion
conereta

Se puede plantear la cues-
tion dlc que es lo moderno en
el arte; mds, responder a s
to, ©& una cosa extremadis
mente compleja. Se puede
responder, naturalmente; se
puede hallat una respuesta,
una respuesta no contreta; gls
no mas blen flloséfica; en el
gentido de mivar haela el fu-
turo, todo 1o gque mueve exle
futiro, pero seguird siendo

k]
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personal J;;u«llo

ue hasta hace
consideraba
ite lirica ¥

Luso poesia en
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rt pero no poesia

jue lo mas
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sl EL fu - jue este destaca-
' ' ' 1¢ ] . i nes poetas va a
oy : ot ey 1d ] . iba te : ta teniendo—
R flue: bre las
A arte
) 1 | 1 | [ ramas del ar-
: W In Nus . e la én podemos observar
. TP A2 , : ] [ bastante complica-
104 : -_ et 4 i [ I tante es que
e epcion, buscan
= g ; . _ ! ira fil fica de lo mo-
ool e - - ; ¢ 2 irte, que ninguno
I el ae el des viejas posicio-
X ' persiguen al-
: U hace buscar.
y ce que lo mas im=-
el artista —la ju-
) periodo que
re ¥y que se va— pero
i
arroll 16
Y contra
mente la )
juventud que sient
crear algo nuevo, a la cual es
ta vieja generacion impide
crecimient Eso es lo ma
caracteristico, es0S proces

complicados, esa lucha es pre

cisamente lo que mas carac

teriza estas busquedas de lo
nuevo, de lo moderno

Por ejemplo, ;qué pasé en

el terreno de la literatura vy,

especialmente, de la poesia?

La cumbre de la poesia revo-

lucionaria lo fue Maiacovski.

Después de Maiacovski —pue-

i de ser en parte por la influen-

I cia del culto a la personali-




10 mas importante en el artis
1d s no perder nunca esa fa
cultad de ver y de encontrar-
séen la propla corriente, en el
propio transcurso de la vida

Si el artista no posee esa fa-
cultad de ver lo nueyo, 1o que
mueve la vida, todo lo que hay
de nuevo en ella, entonces el
artista se convierte en un
hombre del pasado y ya no
puede continuar su trabajo
creador.

Para los cineastas cubanos
este tema es especialmente
importante: lo siento ahora y
lo senti cuando visité Cuba la
vez pasada. Naturalmente que

con los cambios sociales que
estan ocurriendo aqul, es logi-
cO que esto sea lo que mas les
preocupe

En estos dias he tenido la
jportunidad de ver algunas
peliculas cubanas. Unas me
tado mas, otras menos

t i - 1 e h )
O3S ellas nay

pero entre
uento gue esta hecho, me pa

rece, con los 0jos, con todo el

uent. de un verdadero
irtista moderno: Me refiero a
Ar N nevo” Me Parece que
ta necnt 20T irtistas JUE
ente ente JUE
C en todo
= . I 1€S5(1E
| A de la lorma
1€ 1 maesiria
It | L i Lk 16 a
15
I Propiéma €n redil il €5
ripa 1 SOLAMmE e sentir
LLSA ane
no( te Lo
il | IE o i,\‘.‘
1 ol a € iIca A X15-
| nista E DIt
ble para todo artista
| I arnk :, nj anti
»id D entir 1o conte P i
£ U maesiria 1€ Nacer Il
A en su i
d I¥l1 pu 1 LA
e €5 que ur
nea 1ebe poseer
asta el maximo el _=:t~‘ de la
forma. (Creo gque la epoca en
gque se discutia sobre 1orma y
conte ), cuando se piantea-

ba la cuestion de forma y con.
antpo-

tenido como ao0s cOSas
1as, opuestas, corresponde ya
al pasado)

Respecto a “Ano Nuevo”
puedo decir que el autor posee
hasta tal punto la maestria de
la forma que puede decirse
que se encuentra en las filas
del destacamento mas capaz
de 10s cineastas modernos,

Este problema de lo moder-
no en el arte va a preocupar
durante mucho tiempo a los
cineastas y es un problema
que no morira, porque cuan-
do llegue una generacion de
nuevos cineastas se volvera a
plantear la cuestion. Al igual
que la .vida, que es infinita,
este problema se planteara
tambien infinitamente ante
cada nueva generacion.

Armand
Gatti

Quisiera pedir excusas por
intervenir ahora, pero seé han
planteado una serie de asun-
tos y puesto que vo soy el
unico representante del'mun-
do,capitalista, aungque no per-
tenezco a el, puede ser que por
: roblemas para mi se
planteen de una manera com-
pletamente diferente

Yo quisiera parfir de una
forma mucho mas sencilla.
Cuando me encuentro ante
una escena por filmar, 10s pro-
blemas —en el nivel en que
10s estamos colocando aqui es-
ta noche— no existen. Son
problemas concretos, proble-
mas del momento que tienen
que tener su-solucion en el
lo. S1 luego ese mo
nto tiene un valor de tem-
oralidad, es solo en virtud del
te cinematografico, que ha-
Ce que una escena tomada en
un momento dado este desti-
nada a durar y repetirse inde-
idamente
odo esto para decirles que
para mi solo existe el presen-
te. Estoy de acuerdo con
Wajda cuando dice que los
barbaros tenian razon, lo uni-
co que les reprocharia es no
haber destruido bastante, Pa-




ra mi, aunque parezca brutal,
el pasado pertenece a los ca-
daveres vy el futuro, tal como
se plantea aqui esta noche, m
parece una forma resumida
del cristianismo que predica
la vida eterna.

Por lo tanto, s6lo le doy va-
lor al presente. Voy a dar un
ejemplo que toca de cerca
al companero Kalatosov. Yo
creo, -aunque los >sados
no fueran de mi opi 1, que
la grandeza y la alegria de los
rc\'uluculnarms que consiru-
yeron la Union Sovietica no
radicaba enel futuro tal y co
mo se perfilaba en la lejania,
sino en el presente que cons-
truian en medio de las peores
dificultades, en cada piedra
que colocaban. Y cuando un
edificio quedaba terminade
en pasar a otro edificio

En la situacion del
hoy en dia, plen
mente a Wajda
lo el hecho de la Revolu
lo que ha llevado a una Re
volucion social, a una Revo
lucisn en el hombre. Hay
también otros elementos muy
importantes de ' los cuales
nuestro siglo, por suerte v a
mismo tiempo por desgracia
es muy fertil. Hay elementos
tales como la logica, sobre la
cual el hombre se ha apoyado
durante muchos siglos, que
era para el hombre el
medio de aprehender el uni
verso, y esta logica esta d
moronandose en sus propi
fundamentos, tan es asi que
las matematicas se ven obli-
gadas a inventar su propia lo-
gica, cuando las matematicas
han surgido del razonamien-
to logico y por eso actualmen-
te nos encontramos nte una
posibilidad infinita de mate-
maticas contradictorias.

Para mi, para dar una de-
finicion mas simple, el artis-
ta que no es de izquierda, pa-
ra emplear una gran palabra,
el artista que no va en el sen-
tido de la historia, no existe.
Pero mientras tanto, el artis-
1a que va en el sentido de la
: que no es un elemen-
to de
rior

mejor

o

tadas, es un artista petrificado
El cine, que tiene necesidad
—aun antes de realizarse— de
ser aceptado por unas treinta
personas, se arriesga a encon-
trarse ya despedazado de an
temano, aun antes de ser co-
menzado. Evidentemente que
i entra un problema

n, Es evidente que
lemas son muchos
para ustedes en
social s, al me
pPEero para nos-
stante dificiles

aprobacion de un
e son los ultimos

quedan, es al-

4 un tercer
1a de la
del cual
)V decia

Yo no
S0 que pe-
par
que

acion

rall

) 10 ha-

el fin del
ir cierto nu
de ma
rman al
Cada nueva manera
ie ver que se le aporte al
wombre es una manera de li-
lo porque, como dije un
yor la television moscovi
1e creo que fue mal
o— el fin del artista
es repatnar el ser en el
hombre

de ver que e

Kurt
Maetzig

Es muy interesante ver el
mismo problema planteado en
formas tan diferentes. En mi
pais tambien se discute mu-
cho sobre estas cuestiones, pe-
ro nosotros nos hemos torna-
do un poco escépticos con res-
pecto a las soluciones finales.

Sentimos que estamos en el
camino v cada uno de nos-
otros sabe perfectamente que

en el arte cinematografico e
da ano surge algo nuevo ¥ &
guira surgiendo, Cuando™
llevo el sonido al cine, éste
solamente enriquecio el arfs
cinematografico sino que tam*
bién lo llevo un poco atris'y
la influencia teatral no siems
pre ha tenido un resultadol
positivo. Sin embargo, fuel
una gran sensacion la pelicus
la de Kalatosov basada en'la
teoria de Eisenstein que re=
encontro los fundamentos delf
montaje de Eitenstein en una
forma bastante superior. Asi’
se han presentado muchos’
factores nuevos en el arte ci
nematografico que han in-
fluido sobre él haciéndolo
avanzar

.!
i
!
i
:
1
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Despues de 1045, cuando
nosotros mpezamos a croar
nuestro arte cinematografico,
CONSORULMOS reallizar mgunas
peliculas interesantes, pero
despucs entramos on una fase
en que nuestras® peliculas ya
ne presentaban resultados sa-
\islactorios, va no eran intos
resantes. Eran peliculas muy
Ldacticas en su contenido vy
{altay do Intercs on la forma
conservadoras en la forman

Poro, o pesar do todo, hiel

mos csak peliculas con todo

nuestro entusiangmo. Lo into-
resante, 10 contradictorio, es
que nosotrog aprendiamos o
traves do ese trapa)o ¥y, a pe
sar do tod haciamos paiicu

JAs CUreniLe:
En osta fase; ol pr
planteaba de tal manera que

gl contenido tenin el primeln

10 1NLeren

nlema 5o

|:Juru v ia forma in'=l:|fu| I'e
legada a un piano secundario

“I.' todas manoerns
pugde discuti
gontenido min piantear el pro
blema de la forma. Kl conte
Nido siempre estara LHgado a
In forma poro, entre nosotros
gonstantemente s¢ confundis

NUnca ng

gl problema del

gl contenido de una pelicuin
con ¢l tema de osa pelicuin
Uno de los aspoctos de esta
faso fue la planificacion temi
tica en la produceion cinema
tografica, pero ya ahora reall
Mmos muchas peliculas en
lag que cliramos grandes ¢s
peranzas. Comenzamos & cons
lalar que al arte cinemato
grafico estuvo comprimido en
un eaming muy estrecho du
rante mucho tiempo, pero
ahora ese caming comienza a
abrirse, lag posibilidades fors
males aumentan y ésto no so
lamente con respecto a la fo-
fografln, sino tamblén a la
dramaturgla ¥ o la actuacién
de los actores, Por ejemplo,
on relacidn con la musica, yva
eitamos tratando do apartars
nos de la musica de tipo me-
ldramatico

Actualmente en nuestra pros
dueclén cinematografion hay
un pgran movimiento dogus
mental que apoyamos, hasta
tal punto, que recomendamos
A nuestros jovenes directores

Ug gomiencen con un trabas
?«s documental, Ademas, hay

una serie de publicaciones de
carpeter teorico como nunca
antes hablamos tenido,

El arte cinematografico no
puede sor observado y consl-
derado sin tener on cuenta al
publico. ¥ este publico, lon
espectadores, ha tenido, on
nuestro pals, un notable doss
arrollo oen los wltimos anos,
Ese publico ya entienda pros
blemas muy complicados y no
acopta la condiclon de sencls
llo alumno encolar, Eitoy
completamente convencido de
gque el arte clnematografico
soclalista o8, ¥y continuara
slendo, un arte de masas; po-
ro gl mismo tiempo #o plan:
tea el problema de la profun
didad de ese trabajo, No es
necesnrio solamente un arte
quUe vaya a las masas; sino
tamblén que su profundidad
aleance o esas masas, Duran
¢ muchos anos loa artistas,
despucs de llegar a clerta pos
gicion, #6 sintieron como pro-
fesores y maastros del puabli
¢o ¥ en esn actitud se uﬁ\-‘l(lu‘-
ron de que para ser maestro
de una masn, el necesario ans
te todo ser un escolar, un
alumno muy bueno de esa
IMuang

Asl que nosotros, actual
menteé, no ¢slamos tan cons
vencldos de las cosas quo
creiamos en la epoca en que
haciamos esas peliculas tan
poco Interesantes. Ahora
Abrimos nuestros oldos v nuUes-
Lros 0Jos ¥ contamos con 1os
das las posibllidades formalea
del arte cinematografico pary
servir a la Revoluelén v la
construcelon de la Socledad
Sociallsta

Jullo
Garcla
Espinosa

In realidad pensaba que el
tema de JQué &5 lo moderno
an 8l Arte?, debin resultar fa.
oll de abordar, sl tal vez la
vida se hublera mantenido en
gondiglones mas espontaneas,
porque indigeutiblemente que
una  respuesta slmple serfa

que todo hombre o artista
contemporaneo #6 supone que
haga un arte contemporineo,
moderno,

Sin embargo, el tema es
complicado, ¥ prueba de ello
68 que uno slente quoe ke nos
hace difiell el concretar bass
tante al abordar dicho tema,
Nosotroa quisiéramos hacer
un esfuerzo, tal vez gulados
por la actual situacion nues
tra do ser un poco adminis
trador de toda lln produceldn
del ICAIC, que noa lleva gasl
de una manera obieslonante a
coneretar lan cosas, de tratar
do plantear algo concreto al
renpecto,

La ditfell porque nosotros
eitos probleman casl slempre
log hemoy abordado mas sobre
In practica que sobre Ia teos
ria, Incluslve a veoes agul, en
ol Inatituto, nosotros hemos
diseutido algunas peliculas y
hemon, casl inconsclentemens
te, Identificado lo moderno
con el Ingenlo, con la orlginas
lidad o con el eatilo personal



de un director. Es cierto que
lo que se nos pide al plantear
el tema es que bysquemos
aquello que de comun hay en
el arte y en todos los que tra-
bajamos en el arte. A nos-
otros nos parece que esta
cuestion de lo moderno en el
arte esta muy relacionado, ¢
fundamentalmente esta rela
cionada, con la evolucion del
pensamiento. Si nosotros to-
mamos, por lo menos si los
marxistas tomamos el marxis-
mo, la filosofia marxista, co
mo la expresion mas alta del
pensamiento, nosotros pudie-
ramos decir, v creo que en al-
guna medida se ha caido en
esto, que los artistas que
adoptan esa filosofia o que vi
ven €n un pais cuyo sistemna
responde a esta filosofia, se
supone que sean los artistas
de pensamiento mas avanzado
v por lo tanto los artistas que

hiﬂ.{dl’l un arte mas moderno

Sin embargo, es evidente
que eso no es asi Es cierto
que puede haber un artista
que tenga como suya esta afd

titud filos6fica, que wviva
un pails so lalista Yy sin en bar
g0 Sea meéenos moderno UL

un artista de un pais capita

lista

Esto. indiscutiblemente, tie
ne sSus CAallsSds Y cuana Y
hablaba de tratar de concre

Y

tar el tema, trataba de plan
tearmelo desde el punto ds
vista que, tal vez un poct
pg{)]}‘.t‘]‘ nos interesa a nos
otros, es decir, ;por qué es po
sible, cuales son los fenome
nos que pueden ocurrir €n un
pais socialista, en un pais gque
adopta la filosofia marxista
que como contradiccion pue
da sin embargo dar lugar a
que existan artistas que no es
tén a la altura del pensamien
to moderno?

Creo que Wajda atina cuan
do senala la necesidad de en
contrar la unidad en esa con
tradiccion que tiene que abor
dar, y se plaritea, el artista que
viene organicamente con es
tructura de la vieja sociedad y
al que se plantean exigencias
nuevas con el surgimiento de
la nueva sociedad.

Posiblemente no tener en
cuenta ese factor —como mu-

chos otros que pudiéramos en-
contrar analizando el tema
por ese camino— ha dado pie
para que los artistas con una
filosofia marxista que no
es un ropaje con el que se vis-
te a un hombre desnudo se
encueniren a veces navegan
do bajo una orie
esclarecedora vy viva

niacion pocs

A nosotros, si es que hemos
o suficientems £ ar
10s gusta i [ nes a
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cierto sentid mi p n es
mas facil que la vuestra. Cq
mo quiera que ea, tambien ‘a
nosotros nos « muy dificil ha

cer peliculas

Andrzej
Wajda

No seas nino, Gatti. ;Por
qué estas sentado ahi, hablan-
do tan inteligentemente? Por-
que para ti trabajaron 2000

inos de cultura romana y €s0

es algo que no se puede echar

por la ventana; ademas, no se
puede tomar el principio de
iestruirlo todo, a menos que
exista la posibilidad de una
guerra atomica .
Existen datos comunes que
todos poseemos, no solamens
te nosotros, sino también los
espectadores de cine. Las
normas. marxistas nos plan-
tean Gnicamente un deber mas
dificil que a los artistas de los
paises capitalistas, Quieren
que nosotros hablemos a las
masas y no podemos dejar de
tomar eso en consideracion,
pero las masas también tienen
sus costumbres, sus tradicio
nes, que tampoco se pue

1




den dejar do tomar en cons
sideracion

{Qué tenemos que hacer
con €l cristlanismo? JPode-
mos bo lo v tratar de ac
tuar como si no existiera?
.55 algo que podemos aproves
char? Creo que existe toda

una serie de elementos que
pueden conjugarse a nuestra
causa porque de 1o contrario
ia S1tUAcior eria muy parcci
a 1 it A £ eCs I
f I} 4 SU 1 i i |
L {i i Lr
1 ( ra
i
N Y 0as d
L # L nirar
ie entos
n | elias
S hat | iloma
rieg ‘ 10
muy poca ge £
2 b ( j
. 1 r
1 [}
bl L
| |
|
" 1 A
1N e 10t
4 0Dra de arti e sca I
TEnsiol ira ia 150 1L
nlerprete Lo ira i
!.\‘]:.'{ I etamente expri
$2d0 hasta la fecha
E:l Impanet Kalatosov ha
Olaba de la poesia sovietica »
nos decia que la poesia sovie
MCa S€ encuentra er \ Ar
guardia en comparacior
Olras expresiones del arts
vietico, Per ustamente, na
dle mas que Kalatosos
dio una pelicula con Cuar
20 Yuelan las Clguenas™, que
A 51do el principlo de can
olog én el clne sovietic

‘,Cf.imu es que Kalatosoy tie-
ne eén Polonia una enorme
tantidad deé amigos, una can:
Hdad tan grande de especta-
dores? Diria que una cantidad
de espectadores mayor que la
mia; aunque yo pertenezco y
¥IVo en ¢l pals, De manera
muy gencilla, Kalatasov se ha
fuﬁstu en contra de las pelicu-
& goviGticas que tenian un
Sricter burgués. Demostro
que existe un {dioma nuevo,
40 idioma mis dindmico, mis
wmplefo, que ayuda a enten-
¢f miy ripldamente el cine.

Nos ha entregado héroes que
son ejemplo, no solamente pa-
ra la Unién Soviética, sino
también para los jovenes po-
lacos.

JHublera sido posible con-
segulr esto sin emplear cle-
mentos que todos llevaban,
pudiéramps decir, por debajo
de la piel, pero que justamen-
te ¢l ha presentado d't' manera
mas completa? Y aqul yace
otro problema que nace por
el hecho mismo de que se ¢s
director de cine en un pais
socialista

Creo que tenemos que mi-
rar a todo lo que csta reall
zandose y quiénes estan rea
lizandolo. Toda nuestra aten

iebe estar concentrada
en el hecho de culdar que el
irte no se convierta en un ar
te academico que gusta ca-
ia vez mas a los productores
pero jue no ]::I‘I;Il al cora

iel espectador, Considero
jue ¢éste es un tema al lado
icl cual no podemos pasar

n tratario directamente

Armand
Gattl

Quisiera responder breve
mente a Wajda. Creo que me
exprese mal, o que ¢l me
omprendio mal, Cuando di
go que el pasado debe exis-
i L0840 IiLH‘ n';rmtvm:u sci
el pasado de los siglos o el del
ndividuo, me refiero al hecho
ie que el progreso del indivi
duo es la puesta de nuevo en
cuestion de ese pasado, ya que
aquello que estuvo ligado a
un contexto, a unns necesida-
des, que tuvo en su momento
unn razon, no tiene necesarias
mente que estar ligado a nues-
tro contexto, a nuestras nece-
sidades y tener esa misma ra-
zon en este momento

Viadimir
Cech

No pstaba presente cuando
comenzo la rounion, asi que
no puedo considerar ¢cémo se
ha desarrollado toda la discu-
slén. Poro basleamente, veo

ol problema que se discute,

Opino que no estamos ¢n la
situacién, nl eclentifica ni ar-
tisticamente, de establecer le-
yes. No podemos establecer
ni la ley de Arquimides ni
cunlquier otra. Lo que si po-
demos e¢s medir nuestra pro-
pla capacidad de ver la vida
actual y ereo que las cuestio-
nes sobre el sentido del arte
moderno —lo que es moder- *
no, lo que no es moderno, lo
que es revolucionario, lo que
€3 reaccionario —son cuestio-
nes bastante peligrosas, })o -
que llevan a una simplifica-
clon— tanto desde el punto de
vista ideolbgico como formal
para buscar una respuesta a
algo que no podemos contes-
tarnos hoy

El companero Wajda justa
mente respondio a Gatti cuan-
do le dijo que 2,000 afios de
cultura romana logicamente
son 2,000 anos de cultura (¥
en China son 5,000 anos v en
otros lugares aun mas) vy, jus-
tamente, este problema es in-
separable del estado en que
esta el pensamiento filosofico
y ¢tico de cada artista y del
de su propia nacion



Mi opinion, solamente mi
opinion, es que no podemos
hoy plantearnos las cuestion
dc qué es 1o moderno si ante
todo no hacemos un analisis
absolutamente cientifico del
mundo en el cual estamos vi-
viendo, digamos desde 1938
hasta nuestros dias; por qué
caminos revolucionarios ha
pasado sin que nos hayamos
dado cuenta.

Actualmente en el mundo se
producen muchos aconteci-
mientos, lo cual es logico, ya
que pasamos un desarrollo ca
tastrofico que ha aportado
mucho nuevo. ;Sabeis que
existe una teoria sociologica
de origen ruso, pero que se
desarrolla en Occidente, gue
afirma —entre otras cosas—
que la guerra es positiva y que
trae ganancias a las naciones?
Y lo prueba con algunos he-
chos. Dice, por ejemplo, la
fucrra trajo— la penicilina,
0§ aviones supersonicos, la
cibernética y muchas cosas
mas. Pero no podemos afir-
mar que unicamente la gue-
rra sea el centro del progre-
s0, porque la historia nos ha
demostrado que las epocas de
mayor desarrollo artistico y
cientifico no han tenido nada
£n comun con la guerra.

- Pero quiero volver a la idea
~ que habia planteado anterior-
~ mente de ?as cuestiones gue

no podemos contestar si no

‘hacemos antes un anilisis de
10 ha cambiado todo el
o, por ejemplo, en biolo-

gia, en fisica, en la técnica de
las comunicaciones, hasta en
las matemeticas, cuando las

matematicas Se consideraban
como una ciencia terminada, v
en las ciencias sociologicas, en
las relaciones de la sociedad

Este tremendo desarrollo
que tiene lugar desde, diga-
mos 1938 hasta nuestros dias,
estd ejerciendo —segun mi
opinion— una infuencia tre-
menda, sin que el hombre se
dé cuenta, sobre toda la socie-
dad, sobre su pensamiento, st~
bre sus sentimientos y concep-
cion de la verdad y la mentira

Este proceso se me asemeja
al caso de gentes que hubie-
ran vivido por anos en un am
biente contaminado de radia-
cion, sin darse cuenta. Sola-
mente se extranan de lo que
estd pasando, se preguntan
+Como es que todo esta cam
biando; que todo esta viejo,
que nacen ninos deformes, que
mi propia vida esta cambian-
do, si eﬁl tranvia corre aun por
los mismos rieles? Todo en la
sociedad parece como antes,
pero no es cierto, todo es
diferente

Creo que no es posible se-
parar cualquier cuestion artis-
tica teorica del analisis cien-
tifico del desarrollo de la so-
ciedad durante los 1iltimos
veinticinco anos, ya que esta
influencia es muy fuerte y asi
lo testifican muchas peliculas
de ustedes: que existen nue-
V0S acontecimientos, nuevas
relaciones entre la gente.

Probablemente también
artistas tendremos que consi. |
derarlas cuestiones cientificay |}
y éticas —si no hubiera ética/
no habria arte. La opinion
sobre lo moderno es muy va-§
riable, no tengo derecho a ha
blar en nombre de los artistags
sovieticos pero, por ejemplo”
después del reciente viaje de
Stravinsky a la Unién Sovie
tica y la aceptacion masiva de
sus composiciones mas moders
nas por el publico, probable.
mente se esté revisando con
mucho esmero cierto punto
de vista con respecto @
Stravinsky

Para mi lo,moderno, lo ver-
daderamente moderno es, dit
gamos, Chaplin. ¥ no veoac-"
tualmente a ningun director
que tome el cine del mismo
modo que él. Crea que es un
artista revolucionario, no s0-
lamente un gran artista, sino
tambien revolucionario,

Quiero volver al conceqlo
basico de la novedad de los
acontecimientos de la vida ¥
de las nuevas relaciones. Con-
sidero que quizas sea en esia
direccion donde tengamos que
buscar las premisas antes de
preguntarnos que es lo mo-
derno en el arte.

Opino que en el arte es ne-
cesario hacer analogias con las
ciencias, o al menos, intere-
sarse en ellas, porque en las
ciencias cada palabra es exac-
ta y debe tener un valor, So-
bre el arte, muy a menudo es-:
tamos buscando expresiones,
leyes, formulas y eso, a lo
mejor, no es bueno.

Mihail
Kalatosov

Quisiera decir unas a-
bras. Al oir hablar a 50-
bre los problemas de la cien-
cia, he recordado una historia
muy interesante. Ocurrio en
el ano 1941. En aquellos mo=
mentos me encontraba en el
Leningrado cercado, eran los
dias mas dificiles de la ciudad.
Por el trabajo que entonces
realizaba, me encontraba
el ejército. Era la época




fria. In radamente me en-
viaron a hablar con un piloto
alemin cuyo avion habia sido
derribado. El prisionero se en-
contraba en un local, llameé-
mosle asi, con solamente dos
paredes, las demas habian si-
do destruidas por los bombar-
deos.

Comenzamos nuestra con-
versacion, le hice las pregun-
tas de rigor conforme a su
situacion militar. Resulto ser
una persona muy interesante
Era un musico especialista en
teonia musical. Habia termina-
do la facultad de filosofia, co-
rocia perfectamente el mar
EI'I{()HC'{‘S comenzamaos

XiSmo

una conversacion ya de otrdo
tipu. Una conversacion sobre
altos temas con un hombre
que poseia una amplia vision
intelectual

A mi me interesaba conocer
cual era su posicion y gue
pensaba respecto a la guerra,
respecto al momento actual de
‘a guerra, y cual era su estado
animico en vista de lo que
le habia ocurrido. Me dijo
que comprendia perfectamen-
te que despues de nuestra
conversacion lo fusilarian, pe-

ro que si yo tenmia deseos de:

conversar con el, lo haria. Mc
decia ésto en tono de supe-
rioridad ¥y comenzamos la si-
iente conversacion: Desde
posiciones filoséficas de
Kant y Hegel, me queria de-
mostrar que la vida a la cual

nosotros pertenecemos, nues-
tras convicciones, estaban des-
tinadas a desaparecer. El lo
demostraba en forma asom-
brosamente interesante. Esta-
ba plenamente convencido de
que a ellos pertenecia el futu-
ro. No el futuro fisico, sino lo
que hay detras de é€l, las ideas,
las concepciones en nombre
de las cuales hablaba conmigo
tan desdenocsamente

Nuestra conversacion con.
cluyo sin que el perdiera nada
de su conviccion de que yo no
comprendia el sentido de la
vida, ¢l lo sentia mucho y me
compadecia porgue yo no po-
dia comprender toda la gran-
deza de la 1dea en nombre de
la cual el combatia

Era un ejemplar muy inte
resante. Estaba hasta tal pun-
to convencido de su verdad
ideologica que con logica ¥
conviceion asombrosas demos-
traba que todos los que defen
diamos las ideas de la paz y
de nuestro mundo estabamos
condenados a perecer

Todos sabemos en que ter-
mino todo aquello. He recor.
dado esta conversacion por la
situacion en que hoy nos en-
contramos, ya que segun aca-
ban de comunicarnos estamos
bloqueados por la escuadra
norteamericana y he asociado
estas dos situaciones

Quiero hablar ahora tam-
bien de que ultimamente uno
de los problemas centrales de
las discusiones mas importan-
tes en la Union Saviética, fue
la confrontacion entre los es-
pecialistas en fisica y los tra-
bajadores del arte, respecto a
la importancia de la ciberne-
tica en el arte.

Se han desarrollado discu-
siones insolitas sobre este tc-
ma; en ellas han intervenido
uno de nuestros cibernéticos
mas destacados que en forma
bastante documentada y con-
vincente demostraba en un
articulo que el futuro perte-
nece a la cibernética, que
cualquier imagen artistica, li-
terana, pictorica, e incluso ci-

nematografica, puede resol-
verse por medios cibernéticos.

Su argumentacion era hasta
tal punto fundamentada y
hasta tal punto no admitia
apelacion pues parecia hasta
tal punto profunda, que la re-
sonancia de ese articulo en los
medios de los trabajadores dﬁ
arte se podria comparar a
explosion de una bomba atd-
mica.

A lo largo de la aiscusion
intervino una cantidad colosal
de fisicos y teoréticos, pero
como resultado —si mal no
recuerdo, ya que la discusion
durd largo tiempo y nadie ce-
dio en sus posiciones— lo que
si sé, es que cuando a ese
famoso ciberneético se le pro-
puso escribir una poesia —en
la forma mas elemental, mas
primitiva— por medios ciber-
neticos, dijo queé una tarea
cibernética puede resolverse -
solamente en partes y la tota-
lidad quizas dentro de unos
cincuenta anos.

Yo pienso que a ?esar de
todo, 2] dominio del pensa-
miento, el dominio de la per-
cepcion del mundo en image-
nes artisticas es muy comple-
jo, sus raices penetran muy
profundamente en la historia
de la sociedad, de las clases.

También hay que notar una
peculiaridad del artista de
nuestros dias —eésta es mi opi-
nion personal-— si dentro del
hombre no existe un principio
optimista, cualquiera que sea
la sociedad a que pertenezca,
este artista no puede ser un
verdadero artista de nuestra
¢poca. Me parece que ese ras-
go de optimismo es el mas ele-
mental, imprescindible a cual-
quier hombre que en nuesira
epoca se consagre al arte. a

bra optimismo puede llegar a
vulgarizarse extremadamen
pero yo la comprendo como
una insolita_curiosidad que
nrtlsta.i\:l

La comprension de la pala-

debe existir en el
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Jorge
Fraga

Y/ quislera hacer un os
fuerzo por caracterizar lo que
interpreto acerca de cOomo nos
planteamos nosotros, los dl
rectores jovenes cubanos, toda
esta serie de problemas. N
@8 una tarea facll porgqud
oreo que el rasgo dominants
de nuestra actitud ante estas
cuestiones €8 la confusion v la
necesidad do oncontraor re
puestas, especiiicaments
puestas de caracte
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derno, por lo menos, el punto
de partida para el analisis de
lo'moderno en el arte, conslste
en la forma concreta que se
dé a esta respuesta tan abs-
tracta, respuesta que creo sera
la misma para muchas gene-
raciones y que, sin embargo,
cada generacién va a tener
que volverse a preguntar

M

Creo, repito, que lo moderno
consiste —o0 on el punto de
partida del analisis de lo mo-
derno, al menos al nivel en
que nosotros nos planteamos
esta cuestion en la forma
gonereta que adquiera asta
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gals LeQrica que elios ||{|)‘.ll’i
i!"'l'--i'- nacer de toda esta gx-
perigncia practica

neontramos entonces que
de una parte log ur:aullm..lnh
gde esn experiencia practica, en
general, dejan mucho que de-
sear. Vamos a las fuentes ted-
ricas ¥y nos encontramos que
tamblen —-desde luego, me re-

flero n los casos a 1o
mos tenido accoso, s
condiciones de alslami
muchas cosas que no
mos: Nos referimos ¢
mente a la literatura
llega n nosotrog—— nos e
tramos también que en
esta literatura tedrica™
una gran confusion, Sabe
en ofecto, que on el (
socialista esti producli :
una renovaclion y que cxisu
puntos de vista nuevos sob
todas estas cuestiones. Sin Y
bargo, tenomos la 1mpm__,!
de que las publicacliones que
nos llegan de los paises sa

nuevos movimientos que nol
podrian servir a nosSotros e
alguna ayuda, Creo que en éﬂ
s compaieros responsabless
de las publicaciones que se™
traducen al espafol, que lla-"I
gan a4 Nnosotros, son muy con' {
servadores y no estan a la ll-_
tura del desarrollo efectivos
jue estd ocurriendo alll end
palses .
Creo que oxiste todavia una
clerta resistencia -y creo ques
también esta reflejada agui
entre nosotros— a atacar ia
realidad en aquellos probless
mas mas candentes que slems III
pre son los medulares y una
clerta resistencia a llamar at
las cosas por su nombre, Por®
ejemplo, s¢ ha hablado ﬂqtlf ,
dal optimismo. A nosotros nos
preocupa el problema del op-
thinismo, poero siempre que of-
mos hablar de optimismo nos
surge la pregunta de que clages
de optimismo se trata, ;1 Se trass
th de ese oplimismo que ge
refleja en algunas novelas de
In literatura soviética, poR
ejemplo, que nos han llega‘d
y que mejor merecerin:
nombre de ingenuidad? Se'
plantea el problema de la'et
municacion con el piblico, Un
problema vital, El companers
Muaetzig habla de que en o
altimos tempos el publies
s pais se ha desarrollad
cho y por lo tanto re
todo este tipo de arte q
nocemos mus' bien, que
nia en el publico una:
posicion de alumng
nosotros hoy, a trei
Revolueldn, nos pl



es que ha sido alguna vez el
pﬁl;licc un alumno escolar?
Nos encontramos también
toda una serie de conceptos,
supuestamente principios de
la estética marxista-leninista,
nos encontramos por ejemplo
con el concepto de posicion de
partido y espiritu de partido
y es absolutamente imposible
—al nienos para mi y caeria en
una gran contradiceion con lo
que dije al principio— suponer
que semejante principio de la
estetica pueda ser rechazado,
pero cuando vemos en la prac-
tica y en la teoria en qué con-
siste el espiritu de partido o la
posicion de partido, nos en-
contramos con una entelequia,
con un jAbrete, Sesamo-— pa-
1a los caminos del arte, con
una gran abstraccion que, ¥
esto por lo menos ya yo lo
tengo claro, que se olvida de
la esencia contradictoria de la
posicion de partido. Si no se
reconoce la esencia contradic-
toria de la posicion de partido
en el arte se cae de lleno en
el plano de la metafisica, en
el plano del idealismo.

Nos encontramos sun el pro-
blema del futuro: somos revo-
lucionarios, o por lo menos
queremosiser revolucionarins,
el futuro domina nuestras uc-
ciones, nuestros pensamien-
tos. Las diferencias empiezan
cuando uno trata de responder
qué cosa es el futuro y aqui yo
me lo respondo de esta mane-
ra. Para mi el futuro es hoy,

ra mi, el futuro es lo que

aga hoy. Esta identificacion
de futuro y presente, o por
lo menos trabajar en el pre-
sente, o mirar el futuro desde
el punto de vista del presen-
te, es esencial. Podriamos ha-
blar de otra serie de cuestio-
nes también relativas a los
‘problemas tedricos, pero creo
que pueden echarse a un lado
porque tengo la sospecha, y en
algunos casos la certeza, de
que son problemas ya efecti-
- vamente superados en todas
- esas discusiones recientes en

:ilil'_- pa$£'es ; wcialismo .
dt:ﬂgasonl campo de

rictica, quisie-
5 ejemplos de lo

gun a nuestro juicio es reflejo
e una actitud verdaderamen-
te moderna en el arte. Me re-
flero a la pelicula soviética
“Paz al Reclén Llegado”, Me
refiero a la actitud que se re-
fleja en esta pelicula mis que
a sus logros formales, y creo
que el problema de la actitud
es esencial, y me refiero a la

elicula polaca de Munk, “Ma-
a Suerte",

JQué es lo que yo encuentro
moderno en esa actitud? o
Jpor qué yo encuentro que esa
actitud es moderna?

Alov y Naumov y Munk ha-
cen estas peliculas en circuns-
tancias similares, en circuns-
tancias de reformas, de reno-
vaciones, de la eliminacion de
problemas que se habian plan-
teado en sus respectivos pai-
ses como consecuencia de la
época del culto a Ia persona-
lidad.

(Qué es lo que pretenden
hacer esas peliculas? Un lla-
mado al pensarniento concre-
to. Un llamado a dejar a un
lado todos los estereotipos
que se habian instalado en

amplias zonas de la conciencia

social de esos paises. En su-
ma, estas peliculas se vuelven
elementos activos en el des-
arrollo revolucionario de esos
paises, en elementos transfor-
madores, elementos de desmis-
tificacién que creo que, en ul-
tima instancia, ésa es la razén
de ser del arte revolucionario.

Esta capacidad del artista de
estar apegado a su realidad, de
mirar como queria Engels, la
realidad tal y como es, de to
mar partido sin olvidar lo con-
tradictorio que implica esa
toma de partido, es decir, la
unidad de la afirmacion, de
la conquista y la inconformi-
dad ante lo conquistado, para
que la vida sea perennemente
un movimiento,

Y me parece que por aqui
es lo que %gf- -
contrado

o, por lo menos,
personalmente
‘como mas atra
2 t91 y{-‘-

AL )
vigu es mg}o:’l

incorporar esta actitud
mﬁmmw cuando
trato de incorporar, me
cuentro que se trata de ,
actitud forjada al calor de va-
rios anos de experiencia en
la construccion del socialismo
Eso qulere decir que nosotros,
con s6lo tres anos y pico de
Revolucion, tenemos el riesgo
de incorporarla un poco me-

»

&

que esta nueva actitud, lejos
de ponernos al dia, no haga
mis que darle mas solidez a
ina actitud anterior v que ya

70 tiene contenido. Sin em-
bargo, creo que ademas tene-
mos las condiciones para gue
este riesgo sea el menor posi-
ble. Hay las premisas de la
lucidez necesaria para afron-
tarlos. Nuestra propia Revo-
lucién, que ha sufrido un
proceso de maduracion muy
rapido, nos da las premisas
para arrostrario. El riesgo con-
siste en incorporar esta actitud
al momento de negacion ¥ no
al momento a que esta actitud
corresponde que es al momen-
to superior, al momento de la
negacion de la negacion.
in embargo, si trabajamos
mas, aunque yva se esta ha-
giimo-y se han tomado :ﬁe-
muy concretas para ello,
en el sentido de tener mas
informacion y mas experien-
cia de otros Se nos van
a dar los instrumentos nece-
sarios y vamos a poder hacer
un arte que cu\;n_;rla ese requi-
sito de ser revolucionario, es
decir, de ser desmistificador y
de ser al mismo tiempo un
arte bello y, por lo tanto, mis
revolucionario todavia.
~ Alrededor de todo esto hay j
mil cuestiones, mil cu i

o

nes;
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¢% decir, serian pelicula a1
Licamente reacclonarias

do en realidad son profunda
mente revolucinnarias
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Creo que el problema es

complicado aun por otra ra
20n. Lo vemnos a traves de esos
cientificos de los que hemos
hablado tanto. En Polonia hay
 una buena wscuela .ontomiti
- ta, conocida en todo el mundo
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Y cuando hablamos de
problemas de s organd
del cine, tenemon que
on - consideracion  que
hombres, gue miran de
tienen la posibilided de
e artisticamente y
ellos podemos esperar
COMAS, PeTO que @ eea




podemos tomarin como uni
soluclén, no podemon planifi
earls, surgen de manera im
prevista

Hablo de esto porque 1o
companeros cubanos estan em
iandolo wodo v n cutarin
JIEN &1 €N el principio come
en e8¢ orror l onoer jue
.1|1I||\'l‘t'f..|| LI raedios para
legar al fi nerel tienen
que analizar lo que estar e
li'ull"lt'l'liih ] Ut Vit A DIt
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determinuadag ibhre lag nor
mas del ecline WOC1 D i
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ma que mn dudas nos avudi

tan en nuegtra expoeriendia
praclion de alyuna munera
Y0 treo que efectivamente,
Cubh se encuentra en uni e
tubcion muy particular, muy
enpeciul, Estamos en medio do
inh revolucion soclalista <=la
MAS Jovon en este momenios
¥y podemos aprovechar sin dus
in toda I experiencin de

trop palses, todos los errores
imetidos en olros palses que
ANl jue Nosotros han reco
{4 ente cumino } Ko xilllt’ll
no ue jue ¢n enle mo
nent ¢n oNO8 poises, 0 seb
lemans paises socialiston

asl gin excepcion se esta lle
tando « una mavor claridoad v
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LOOFizar o isind de tratar
I gncuntra WUna ||=-q'-m"dn
Iarn, ali imtrpdicciones, on
leglre unn respuesta vn i fque
havan sido dilueidadps n fon

do todae lug contradicelones
utilizando ln Have muestena del
smarxismo, Entonces por ede
gimino; plenye gue e pudde
Hogar ¥ que se ha Hegado en
algunos canos, o e Bormas
o priorl de lo gue so debe has
cof en esle caso en @l campo
dol nrle soclalisti

Kn esta apure: to necesidid
0 tendencin de teorlzar demi-
tado, y no hay que Inslstie en
ollo, tomemos por ejemplo In
experioncia sovitties que en
onte momento efectivamente
hiu superado toda una serle do
contradicelonos que se plans
teaba a sl misma ya que du.
rante mucho tempo sus obras
surgleron de normas que Lra.
taron de fijar claramente lo
que debla ser ol arte socialista
y on muchos casos, es muy
claro para todos, que so legd
a lo que yo llumaria un Ides-
linmo socialista en l.‘nllll"llim-
sleion a lo que muchos crelan
vor como un reallsmo soclbe
st

La exporiencia alemana que
os relato el otro companero
en lo que s llego & una plu-
nificacion temitica, tambien

i debe ensetar algo. Deben
sr errores que no lenemos
por que cometer nosotros La
experiencia  polacs lambien
noa puede ensefar algo. Es
fecir, en Polunia ¢reo fue han
reacclonado a Uempo ¥ han
perado Tll‘!l'l}!" la mayor
parie de estos problemas

Y la exporiencia del compa
foro Gattl, marxista de un
pals capitalista, también nos
lebe ensenar algo. Gatll ha
i del lnh"!‘l‘l!l COMoO su -
tentica preocupacion. Yo la

mparto. Hable de que el ar-
tinta e ol artista de zquicrda
no s concibe un artiste fue
10 wen de tzqulerda, ¥ habla
le lox problemas materiales
del eine, es decir, de los pros
blemuns que se le plantean en
low palsen capitalistas con lox
productores ¥ que en los paj
son sotlalintas pueden ser su
peratdos mas faciimente, auns
que no creo que extén totals
mente superados todos ellos

Ahora blen, Yo ereo que en
arte la prictics, en definitiva,
dobe precedor o la teoria) que
o necesarfo primere, por lo
menos NOROLFON que  estiamos

an U momento de comensar,
renlizar todo 1o que podanos
on ln practicn, mostrar todas
nueatras contradicelones, ver
nueatra realidad tal como es v
dodpuies,  pues sacar  conelu
nlonies

i




