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Memorias de PAIDEIA

RAFAEL RoJAs

En un libro de Zygmunt Bauman, titulado In Search of Politics (1999), se inserta un acépite que pareciera escrito para
intelectuales cubanos de la generacién del 80. Dicho acapite resume las ideas de Bauman sobre las dificultades que
experimenta el campo intelectual contemporaneo a la hora de lograr una agencia politica, plenamente auténoma y critica, en
medio de una esfera publica invadida por dos poderosas corrientes espirituales de la modernidad: la totalitaria, que tiende a la
anulacion estatal de lo privado, y la nihilista, que cultiva el desentendimiento personal de lo publico.

El acapite de Bauman se llama "Memorias de paideia" y aparece a continuacion de un apartado que lleva por titulo "El agora
atacada". En toda esa seccién de su libro, Bauman inunda las paginas de conceptos griegos como oikos, eclesia, logos, polis...
Hablar de politica postmoderna con terminologia griega no parece ser, como ilustran éste y otros casos (Castoriadis, Offe,
Beck...), una simple mania retdrica o un alarde de erudicion clasica, sino un gesto del habla, determinado por la necesidad de
reconstruir la vida politica desde sus origenes historicos.

Leyendo a autores contemporaneos como Bauman, nos persuadimos de la sintonia con el pensamiento occidental que
alcanzaron los impulsores del proyecto PAIDEIA, en La Habana de la segunda mitad de los 80 y principios de los 90. Aquella
idea, concebida por los escritores Rolando Prats, Radamés Molina y Ernesto Hernandez Busto y respaldada inicialmente —
antes de que el aparato ideoldgico y cultural del régimen se propusiera su desarticulacion a través de chantajes, intrigas,
amenazas, censuras e infiltraciones— por la gran mayoria de los artistas e intelectuales de la generacion del 80, podria ser
reconocida, hoy, como el Unico esfuerzo de introducir en Cuba una politica cultural postmoderna.

Lo postmoderno de aquella aventura no solo estaba dado por la
peculiar concepcion de la autonomia del proyecto —en un pais
cuya esfera cultural estaba totalmente controlada por el Estado,
los artifices de Paideia no se propusieron una empresa privada,
ni reclamaron ser una extensién de cualquier institucion oficial,
como en su momento fueron algunas de las mas importantes
publicaciones de la época revolucionaria (Lunes de Revolucion,
Casa de las Américas, El Caiman Barbudo, Pensamiento
Critico...)—, sino por el lenguaje, por la manera clasica de hablar
la politica que predominaba entre quienes impulsaban mas
activamente esa alternativa intelectual.

Paideia, como es sabido, es el ideal griego de cultura, tal y como
aparece expuesto en la obra, del mismo nombre, del fil6sofo y
filologo aleman, Werner Jaeger (1881-1961). Jaeger, quien dedicé su vida al estudio de la Grecia clasica, escribi6 algunos
libros extraordinarios sobre filosofia antigua, como su Aristoteles (1923) o el muy leido ensayo La teologia de los primeros
filésofos griegos (1952). Paideia (1934) fue, justo, el dltimo libro que Jaeger publicé antes de abandonar, para siempre, su
amada Berlin, que habia caido en manos de Hitler, y exiliarse en Estados Unidos.

En la Habana de los 80, Paideia de Jaeger era uno de los libros mas leidos por la juventud interesada en la historia del
pensamiento occidental. Ese texto y, tal vez, el ensayo de Alfonso Reyes sobre los fildsofos presocraticos, servian de literatura
de iniciacion en un arte de la retérica y el discurso, fundamentalmente, orales, dada la falta de entrenamiento para la escritura 'y
la escasez de publicaciones sobre temas filoséficos. Leyendo libros como el de Jaeger, algunos intelectuales de la generacién
del 80, antes, incluso, de familiarizarse con autores postmodernos como Foucault, Baudrillard, Lyotard, Derrida o Habermas, o
de proponerse, a partir de estos ultimos, una lectura seria de Hegel, Nietzsche, Heidegger o Adorno, decidieron que su
vocacion era algo tan pretencioso, inutil o frustrante como pensar Cuba.

¢ Qué fue PAIDEIA? Empecemos por afirmar lo que no fue. PAIDEIA no fue un movimiento o un grupo, sino un proyecto y un
espacio de sociabilidad intelectual. Una propuesta, como deciamos, de politica cultural autdbnoma, disefiada por un pufiado de
escritores y compartida, durante el brevisimo tiempo que durd, por la mayoria de la comunidad artistica e intelectual de La
Habana, en la segunda mitad de los 80. Dicha propuesta consistia en ofrecer un espacio independiente de difusion, es decir,
no subordinado a ninguna de las instituciones culturales del Estado (el Ministerio de Cultura, la UNEAC, la Asociacion
Hermanos Saiz...), para la creacidon cubana mas joven y de vanguardia, en todas sus manifestaciones: teatro, musica, danza,
artes plasticas, poesia, narrativa, critica y pensamiento.

Los impulsores de PAIDEIA lograron convencer a las autoridades del Centro "Alejo Carpentier”, en la Habana Vieja, de que
ofrecieran un salén para la realizacién del proyecto. En ese saldén expusieron sus poéticas artisticas y literarias pintores como
Flavio Garciandia, Arturo Cuenca, José Bedia y Consuelo Castafieda, escritores como Reina Maria Rodriguez, Marilyn Bobes,
Omar Pérez, Victor Fowler, Antonio José Ponte y Emilio Garcia Montiel, dramaturgos, muasicos y coredgrafos como Victor
Varela, Carlos Varela, Caridad Martinez y Marianela Boan. Todas las sesiones de PAIDEIA terminaban con un intercambio con
el publico, en el que, frecuentemente, participaban criticos como Gerardo Mosquera, Desiderio Navarro, Osvaldo Sanchez e
Ivan de la Nuez.

Lo primero que llama la atencion de aquel proyecto es su naturaleza generacional. La obra que PAIDEIA queria difundir era la
realizada por creadores nacidos entre los afios 50 y 60, que no habian alcanzado un reconocimiento pleno dentro de las
instituciones oficiales de la cultura, ya fuera por su juventud o su vanguardismo. El rango generacional de aquellos artistas y
escritores, sin embargo, era muy amplio, ya que abarcaba desde poetas publicados y premiados, como Reina Maria Rodriguez
y Osvaldo Sanchez, hasta narradores y ensayistas muy jovenes, que apenas rebasaban los veinte afios, como Radamés
Molina y Ernesto Hernandez Busto.

PAIDEIA fue, por tanto, un proyecto alternativo de politica y sociabilidad cultural que se proponia actuar en los margenes de las
instituciones oficiales, en buena medida, como un gesto que hiciera evidente que la produccion artistica y literaria de la isla
resultaba inasimilable por el Estado. Aquel gesto de PAIDEIA, en sintonia no sélo con la filosofia postmoderna sino con la
perestroika y el glasnost que por entonces transformaban la Unidn Soviética y el campo socialista, hacia explicito el mensaje
de que la cultura producida en Cuba a mediados de los 80 no podia ser representada por instituciones estatales, disefiadas a
la manera soviética, a principios de los afios 70. Pero PAIDEIA, al igual que otros proyectos culturales de aquella década, como
Castillo de la Fuerza, Arte Calle o Hacer, no se planteaba una ruptura con el Estado sino una negociacion de su autonomia por
medio de una labor "complementaria”, "asistencial" o "pedagogica", que ensefiara al Estado como debia administrar la nueva
cultura.

Desde un punto de vista politico, PAIDEIA encarnaba, por tanto, la paradoja de cualquier politica cultural bajo un orden
totalitario. En una esfera publica totalmente estatizada, la autonomia cultural es siempre relativa y los impulsores de PAIDEIA
estaban muy conscientes de sus limites. Sin embargo, la busqueda de la mayor independencia posible fue evidente y podria
ilustrarse no soélo con la relacion més bien distante con las autoridades de la Centro "Alejo Carpentier”, sino, también, con la
breve, pero intensa, experiencia de Naranja Dulce, el magazine literario que, aunque editado como suplemento de E/ Caiman
Barbudo, érgano de la Asociacién Hermanos Saiz, logro inscribir un repertorio de ideas y obsesiones muy ajeno a las
demandas de legitimacién ideoldgica del régimen.

El proyecto, como indicaba su nombre, se proponia, al decir de Bauman, una "busqueda de la politica" desde la cultura. Los
lideres de PAIDEIA tenian muy clara la turbulenta historia de las relaciones entre los intelectuales y el poder en las décadas
previas y posteriores a la Revolucion. Sabian que desde los afios 50 y 60 en Cuba se debatia el "compromiso"” o la
"neutralidad" de los escritores frente a la realidad politica de la isla. Sabian que proyectos intelectuales como La Gaceta del
Caribe, Nuestro Tiempo, Cicloén y Lunes de Revolucién habian criticado a Origenes por su ensimismamiento letrado. Pero
sabian, también, que la "neutralidad" origenista podia ser asumida como una versién oblicua de "compromiso”: con la cultura,
con la nacion y no con la sociedad o el Estado.

PAIDEIA demandaba, pues, la recuperacion del ideal griego de cultura, cuyos valores democraticos eran primordiales, para
formular, en términos lezamianos, "otra manera de regir la ciudad": una politica del espiritu. En esa concepcion letrada de la
politica, no carente de ciertas pulsiones nihilistas y aristocraticas, estaba la fuerza y, a la vez, la debilidad del proyecto.
Curiosamente, fue ese perfil letrado el que, en la segunda mitad de los 80, le aseguré a PAIDEIA una atmdsfera subversiva.
Por aquellos afios, cuando la politica cultural del régimen comenzaba a transitar de la demanda de compromiso a la demanda
de neutralidad, esta ultima era asumida, desde el poder, como una apatia opositora, como un gesto de brazos caidos.

Si PAIDEIA se hubiera producido una década después, cuando ya la estrategia de despolitizacion de los intelectuales y de
canonizacién de Lezama y Origenes habia sido consumada por Abel Prieto, desde la UNEAC y el Ministerio de Cultura,
entonces el proyecto seguramente habria sido instrumentado por el poder. Pero PAIDEIA se produjo a fines de la era soviética,
cuando el paradigma del arte como arma de la Revolucién seguia vigente y cuando la tradicién letrada de la isla era historiada
y politizada desde los patrones del marxismo-leninismo y el nacionalismo revolucionario. En aquella época, el canon oficial de
las letras todavia giraba en torno a Guillén y a Carpentier, no a Lezama o Pifiera.

Fue esa naturaleza letrada de PAIDEIA la que movilizé al poder en su contra. Las mas fuertes instituciones ideolégicas y
culturales de la isla (Partido Comunista, Unién de Jovenes Comunistas, Ministerio de Cultura, Ministerio de Educacion Superior,
UNEAC, Asociacion Hermanos Saiz) intervinieron en su desmembramiento. A la hora de la neutralizacion, el proyecto contaba,
para defenderse, con una politica cultural, mejor definida en términos intelectuales que la del propio Estado, pero carecia de
una politica politica y de recursos institucionales para sostenerla. A favor de PAIDEIA actuaba una comunidad afectiva y
generacional, pero en su contra operaban la eficacia totalitaria y una sociabilidad imberbe, poco entrenada en los ardides de la
autonomia.

En su libro Compromiso y distanciamiento (Barcelona, Peninsula, 1990), Norbert Elias describe muy bien el estrecho margen
de maniobra que poseen las politicas intelectuales bajo un orden autoritario. PAIDEIA fue victima de esa estrechez: su estirpe
letrada la hacia peligrosa para un poder que subordina todo discurso cultural a las demandas de la ideologia legitimante. Pero,
a la vez, esa misma estirpe letrada dificultaba su intervencién puablica a favor de la constitucion de nuevas subjetividades
civiles, mas autébnomas y fragmentarias, y le impedia documentar, como era su intencion, las poéticas postmodernas que
estaban produciendo, a su alrededor, las artes cubanas de los 80. =

intro | dossier | utopista | xlibris | camara | stanza | blog


http://cubistamagazine.com/intro.html
http://cubistamagazine.com/dossier.html
http://cubistamagazine.com/utopista.html
http://cubistamagazine.com/xlibris.html
http://cubistamagazine.com/camara.html
http://cubistamagazine.com/stanza.html
http://cubistamagazine.com/blog.html
http://cubistamagazine.com/utopista.html
http://cubistamagazine.com/intro.html
http://cubistamagazine.com/dossier.html
http://cubistamagazine.com/utopista.html
http://cubistamagazine.com/xlibris.html
http://cubistamagazine.com/camara.html
http://cubistamagazine.com/stanza.html
http://cubistamagazine.com/blog.html

